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RESUMO

A dancga artistica no Brasil desenvolve-se com mais vigor a partir do inicio do século XX, com a
vinda e permanéncia definitiva, de vdarios professores e bailarinos — principalmente de
nacionalidade russa — para muitas cidades brasileiras. Estes, foram aos poucos formando nossas
primeiras geracdes de artistas-bailarinos e dando origem aos nossos primeiros grupos e companhias
de danca. Dentre os profissionais formados, uma figura destaca-se no campo da reflexdo sobre o
ensino e criacdo em dancga no Brasil: Klauss Vianna. Natural de Belo Horizonte, Vianna (1928-
1992), ird influenciar profundamente a formacdo dos bailarinos brasileiros, propondo uma
reformulacdo dos procedimentos pedagégicos dessa arte em nosso pais, com destaque para a técnica
do Balé Classico. Assim sendo, o objetivo principal dessa pesquisa, a partir de indicios encontrados
nas consultas preliminares a uma de suas fontes - os arquivos pessoais de Klauss Vianna, cedidos
pela vitva, Sra. Angel Vianna - € investigar em que medida as idéias de renovagdo educacional,
correntes na primeira metade do século XX, teriam influenciado e contribuido nas formulacdes
pedagdgicas de Klauss Vianna para o ensino da danga no Brasil. Dentro de uma perspectiva
diacrdnica, o periodo delimitado cobre os anos de 1956 a 1990, respectivamente, datas de seu
primeiro e ultimo escritos publicados. Dentre essas influéncias chamo a atencdo para muitas
semelhangas com as idéias do fildsofo e pedagogo John Dewey, a partir de indicios encontrados nas
consultas preliminares as fontes. Se houve de fato a influéncia desse novo ideério, pretendo buscar
as maneiras como elas poderiam ter sido utilizadas e transpostas para um contexto passivel de
recebe-las e recontextualizd-las numa nova realidade, e agora, ap6s sua morte, o que permanece do
seu trabalho. Quando me refiro a essa influéncia, limito-me a alguns aspectos fundamentais
presentes nesse discurso de renovagdo. O que considero essencial, nesse possivel processo, € a idéia
de rompimento com procedimentos, apontados por Vianna, como inadequados e pouco eficientes no
ensino da danca, em um pafs que, nesse campo, procurava — e, ainda nos dias de hoje procura —
organizar suas primeiras reflexdes sérias sobre sua constitui¢do e organizacdo em nivel nacional.
Dada a grande escassez de publicagdes e pesquisas sobre o ensino de danga no Brasil, lanco mao de
fontes diversas para a constitui¢dao do corpus documental das investigacdes. Assim, faco uso de seu
unico livro publicado A Danga; depoimentos orais de alunos e artistas que trabalharam com Vianna,
participando de suas pesquisas sobre o movimento e criagdo e que hoje utilizam-se de seu método;
arquivos pessoais (especialmente o do proprio Klauss Vianna); consulta em jornais; registros de
imagens em videos e programas de espetdculos; dados iconograficos. Ora, tomam corpo fontes
documentais importantes onde, informagdes constantes nesses materiais, podem vir a explicitar
idedrios propostos dessa renovacio da pedagogia do movimento dancado no Brasil. Ao propor tal
pesquisa busco o destaque de novos sujeitos, fora das dimensdes da escola formal, ou seja, através
da criacdo de espagos privados, onde € pensado um outro modo de se educar o corpo pelo
movimento dangado. Isso amplia o campo da pesquisa em Histéria da Educagdo, disponibilizando
também novos objetos nao centralizados nos espagos oficiais, bem como, traz um sentido mais
dilatado para a idéia de educacdo. Para compreender tal processo, recorro ao conceito de
recontextualizacdo, como utilizado por Basil Bernstein, quando diz que os discursos pedagdgicos
sdo de fato a apropriacdo de outros discursos, colocando-os sob a tutela de finalidades que podem
até mesmo ndo existir no terreno em que eles foram produzidos. Desse modo esse autor ndo
considera estranho que os educadores componham seus textos com base em conceitos oriundos de
escolas filoséficas e cientificas diversas, articulando noc¢des oriundas de vdrias fontes com o
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propésito de atender a fins educacionais que sdo, em tltima instancia, guiados por idedrios politicos
e sociais. Apoio-me também nas bases tedrico-metodoldgicas da chamada histéria dos intelectuais,
na qual se cruzam as histérias politica, social e cultural, utilizando o conceito de lugares de
sociabilidade de autores como, Jean Francois Sirinelli e também Michel Trebitsch, buscando
reconstruir os ambientes sociais propiciadores da circulag@o de idéias e influéncias na trajetdria de
Klauss Vianna. Desse modo ganham destaque as figuras de empresdrios, produtores culturais,
diretores teatrais, jornalistas, enfim, pessoas que conviveram com Klauss Vianna, em diferentes
locais e condi¢des, ora em suas pesquisas; escrevendo sobre ele; como espectadores de seus
espetdculos; ou, simplesmente convivendo com ele, uma vez que possibilitam entender ndo somente
a sua teia de relacdes mas, o ambiente intelectual no qual se inseria. Os resultados preliminares,
embora confirmem algumas das expectativas desejadas, apontam para a necessidade de maiores
aprofundamentos nas fontes, principalmente de um maior nimero de depoimentos e andlise mais
detalhada de seus arquivos pessoais.

TRABALHO COMPLETO
INTRODUCAO

Inserida na cultura de vérios povos, a danca sempre esteve presente em diversas situacdes
do cotidiano do homem, em suas festividades, em seus rituais, ora de natureza sagrada, ora de
natureza profana, acompanhando o movimento geral das sociedades. No mundo ocidental
(Bourcier:1987), a danga, sob a forma do Balé, organiza-se como c6digo no século XVII, na corte
de Luis XIV, passando desde entdo por diferenciados processos que gradativamente vao
aperfeicoando os procedimentos didatico-metodoldgicos de seu ensino e transmissdo. No Brasil,
essa tradi¢do chega da Europa com as companhias liricas que por aqui se apresentavam nos tempos
coloniais, as quais sempre se associavam bailarinos, para as cenas de dancga. O século XX inaugura
a vinda e permanéncia definitiva de vérios professores e bailarinos — principalmente de
nacionalidade russa — para muitas cidades brasileiras, que foram aos poucos formando nossas
primeiras geracOes de artistas-bailarinos e originando os primeiros grupos e companhias (Sucena,
1989). Dentre esses pioneiros uma figura terd destaque especial no campo da reflexdo sobre o
ensino e a cria¢do de danga no Brasil: Klauss Vianna.

Natural de Belo Horizonte, Vianna (1928-1992), com seu trabalho, ird influenciar
profundamente a formacdo dos bailarinos brasileiros, propondo uma reformulacdo dos
procedimentos pedagdgicos dessa arte em nosso pais, com destaque para a técnica do Balé Cléssico.
Esta pesquisa propde a andlise de sua proposta pedagdgica a luz da renovacgdo das idéias educativas
correntes no século XX. Dentre essas, procuro chamar a atencdo para as afinidades entre as idéias
de Vianna e as do filésofo e pedagogo John Dewey, e como elas se apresentam nas suas
formulagdes para o ensino da danga — tal hipdtese tem como base indicios encontrados nas
consultas preliminares a uma das fontes dessa pesquisa, os arquivos pessoais de Klauss Vianna,
cujo acesso tornou-se possivel gragas a viiiva, Sra. Angel Vianna.

Dentro de uma perspectiva diacronica, o periodo delimitado cobre os anos de 1956 a 1990,
respectivamente, datas de seu primeiro e dltimo escritos publicados.

O TEMA

Iniciando seus estudos de dangca em Belo horizonte, como o primeiro aluno homem da
turma aberta pelo Prof. Carlos Leite em fins dos anos 40, rapidamente Vianna torna-se seu
assistente, tendo seu trabalho fundamentado na técnica cldssica. Porém, sem perder a nocido do
necessdrio distanciamento critico sobre ela, durante sua trajetéria de bailarino, coredgrafo,
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professor, pesquisador e “fildsofo da danca”, como jocosamente se chamava (VIANNA, 1990: 34)
— coerente com seu pensamento e suas experiéncias como artista-bailarino — Klauss, procurard
sempre estabelecer um didlogo desta com o tempo presente, ressaltando-lhe as caracteristicas que
fazem de um cldssico um cldssico, ou seja, algo que ultrapassando modismos e circunstancialidades,
perdura no tempo, em continua atualizacdo. A partir dessa base procurard retirar dela, todo um
formalismo que tornava-a artificial a seus olhos, distanciando-a de seus fundamentos béasicos. Na
construgcdo dessa reflexdo filoséfica e pedagdgica, para a danca cldssica no Brasil, propord
mudancas das posturas ditatoriais e intransigentes dos professores, procurando uma maior liberdade
para a expressdo individual e tdo necessdria a criacdo artistica.

Seu trabalho tera entdo grande influencia sobre varias geragdes de bailarinos, professores de
danca, coredgrafos, e pesquisadores do movimento, seja no campo artistico propriamente dito,
como na drea da sadde, educagdo fisica, fisioterapia e consciéncia corporal.

Como discuti em minha dissertagdo de mestrado (ALVARENGA, 2002), na concepcdo e
desenvolvimento de seu trabalho, Vianna sofrerd influencias diversas do meio cultural em que
estava inserido. Na presente pesquisa empenho-me em desvendar tais influéncias a partir das idéias
de renovacdo educacional presentes do século XX e que procuro identificar no discurso e na pratica
pedagdgica de Vianna. Chamo ainda a atengdo para o fato que, dentre essas idéias, o pensamento
educacional do filoséfico e pedagogo John Dewey apresenta-se como que disseminado em seu
trabalho. Tal proposi¢cdo fundamenta-se em indicios encontrados nas consultas preliminares que
realizei junto as fontes que compdem o acervo pessoal de documentos manuscritos, deixados por
Vianna com sua esposa, a Sra. Angel Vianna, na cidade do Rio de Janeiro, onde esta tem
residéncia.

Para compreender o que chamo e como se efetiva tal renovagdo educacional no século XX,
¢ importante salientar o fato de como este século se apresenta a nds, ou seja, como um periodo
cheio de grandes e rdpidas mudangas, conflitos diversos em vdrios campos do conhecimento,
alteragdes nos meios social, econdomico e politico, nos comportamentos e na cultura em geral. Foi
também prolifico nas inovacOes que alteraram a paisagem do campo e das cidades e
conseqiientemente, as vidas das pessoas. Tais caracteristicas se constroem pelas herancas dos
séculos anteriores, que, a partir da idade moderna produzem, no ocidente, uma profunda
ambigiiidade, onde estd presente a idéia de liberdade, porém, impondo-se a constante acdo dos
governos sobre o cidaddo; procura-se libertar o homem, a sociedade e a cultura de vinculos, ordens
e limites, ao mesmo tempo que se procura molda-los a determinados comportamentos sociais
favorecedores de sua produtividade e integra¢do (Cambi,1999). O campo educacional reorganiza-se
continuamente desde entdo, procurando responder as demandas de uma sociedade em
transformacdo, com a familia e a escola, tomando posi¢des centrais nesse processo, onde se firmam
suas identidades educativas; cresce em importdncia o ensino laico e a preocupa¢do com uma
formacdo profissional que atenda as necessidades dos vérios empreendimentos humanos,
preparando um individuo ativo para essa nova sociedade, interferente em sua propria sorte (Idem).

Herdeiro desses quatro séculos de muitas mudangas, o século XX ressente-se, no campo
educacional e pedagdgico, de uma grande

“massificagdo da vida social, da evolugdo de grupos sociais tradicionalmente subalternos,
da criacdo de um novo estilo de vida, do crescimento da democracia e da participagdo, bem
como da conformagdo e do gregarismo. A pritica educativa voltou-se para um sujeito
humano novo (homem-individuo e homem-massa ao mesmo tempo), impds novos
protagonistas (a criancga, a mulher, o deficiente), renovou as instituicdes formativas (desde a
familia até a escola, a fébrica etc.) dando vida a um processo de socializacio dessas préticas
(envolvendo o poder publico sobretudo) e de articulagdo/sofisticagdo. A teoria alimentou
um processo de esclarecimento em torno dos fins e meios da educacdo, entregando-se a
procedimentos epistémicos variados e complexos e fixando um papel cada vez mais central
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para as ciéncias, especialmente humanas, que devem desenvolver e guiar os saberes da
educacgao (Cambi, 1999: 512).

Entendo que as idéias pedagdgicas propostas como renovacdo no século XX, foram
pensadas e desenvolvidas para espacos determinados de utilizagdo, as escolas formais. Sem
esquecer esse dado, acredito também que o idedrio defendido por elas, pode ter influenciado outras
areas do conhecimento, pela filosofia que as sustenta e a pedagogia que propdem. Casadas com o
mundo moderno de entdo, ao qual procuravam corresponder, poderiam ter influenciado — como uma
transposicdo — um outro espago educativo: a escola de danga, a educagcdo do corpo através do
movimento dancado, fundamentada pela técnica do balé cldssico. Assim teria sido gerada toda uma
modificacdo da relacdo ensino/aprendizagem; as relacdes nos seus espacos de sala de aula; e,
principalmente, no discurso que pretende fundamentar tais modificacdes, buscando instaurar uma
nova filosofia para o desenvolvimento de uma danca feita no Brasil, por brasileiros, mesmo que em
seus inicios, estivesse fundamentada numa técnica importada de sélida tradicdo e ensinada por
professores estrangeiros.

Com base em Bernstein (1990), também acredito, que os discursos pedagdgicos sdo de fato
a apropriagdo de outros discursos, colocando-os sob a tutela de finalidades que podem até mesmo
ndo existir no terreno em que eles foram produzidos, desse modo esse autor ndo considera estranho
que os educadores componham seus textos com base em conceitos oriundos de escolas filoséficas e
cientificas diversas. Assim o pensador da educacio € levado a articular no¢Ges oriundas de vérias
fontes com o propdsito de atender a fins educacionais que sdo, em ultima instancia, guiados por
idedrios politicos e sociais.

Mais do que transpor as idéias cientificas e filoséficas presentes nesses idedrios e discuti-
los, pretendo buscar as maneiras como elas poderiam ter sido utilizadas e transpostas, para um
contexto passivel de recebe-las e contextualizd-las numa nova realidade, fruto de pesquisas
individuais e dos envolvimentos de Vianna com o ambiente intelectual e artistico de seu tempo.
Quando me refiro a uma influéncia, ndo pretendo entendé-la como um abarcar, por Vianna, dessas
idéias e procedimentos pedagdgicos propostos, mas antes, aspectos fundamentais desse movimento.
O que considero essencial nesse possivel processo € a idéia de rompimento com procedimentos,
apontados por Vianna, como inadequados e pouco eficientes a um pais que, no campo da arte da
danga, procurava — e, ainda nos dias de hoje procura — organizar suas primeiras reflexdes sérias
sobre sua constitui¢do e organizacdo em nivel nacional. Essa ruptura apresenta-se de varios modos,
constituindo e diferenciando seu trabalho pelos sentidos de moderno que propunha, por exemplo, no
espaco da sala de aula, onde buscava a valoriza¢do do individuo, sua liberdade de auto-exploracdo e
auto-descoberta a partir do que traz como bagagem de vida; a recolocagdo do aluno no espago da
sala de aula, evitando o uso continuo dos mesmos lugares; o questionamento do que se faz com
vistas ao que se pretende alcancar; um bailarino que fala, ndo somente com o corpo, mas com a
propria voz, dentre outras coisas. No campo estético, procurou destacar os contetdos do enredos de
seus bales para valorizarem a maior expressividade do movimento de danga; a escolha de uma
temdtica nacional; bem como, uma maior integracdo entre as artes irmas que, para ele, compdem o
espetdculo — a literatura, as artes plésticas e a musica .

Para Vianna (1990), a constru¢do do corpo expressivo, na danca, depende de um exercicio
de liberdade, porém, tal liberdade vincula-se a um laborioso aprendizado técnico — até tornar o
corpo apto — ao que se soma a sua experiéncia de vida, considerada por ele, como indissocidvel do
espaco da sala de aula. Vida e sala de aula, mutatis mutandis, assim também pensou Dewey'
(1936/1967), quando propds a sala de aula como recriacio do mundo no qual se encontra a crianga.
Recriacdo que chama a consciéncia sobre o processo vivido, pois, como escreveu Dewey
(1919/2002) “somos livres na medida em que agimos sabendo o que pretendemos obter”.

' Dewey, John — Vida e Educaciio — traducio de Anisio S. Teixeira. Edicdes Melhoramento: Sio Paulo,
1967.
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Aqui coloca-se uma questdo importante para os dois educadores, ou seja, a idéia de
liberdade, pensada como essencial ao individuo, longe do cerceamento externo, valorizando aquilo
que parta deste para o meio. Por outro lado, o cotidiano com suas experiéncias — em amplo espectro
—, apresenta-lhe problemas que, se 0 mesmo se empenha em resolvé-los, espera-se que tal esforco
resulte em determinadas influéncias que interfiram no seu desenvolvimento e crescimento pessoal.
Viverd, o que se considera, uma experiéncia educativa. Aqui, porém, o que importa é exatamente ir
além da conceituacdo, presente na histéria dos sistemas didaticos, que antagoniza a idéia de que
educar é o desenvolvimento de algo que venha de dentro, expandindo inclina¢des naturais, e de
outro lado, a idéia de que essa formacdo de dé pela via de elementos de fora, incorporando habitos
que se inculcam por pressdo externa. Procura-se aqui, criar a relagdo possivel a partir dessa
condi¢do dupla, o de dentro e o de fora, somando-se os seus resultados.

Criticado por muitos como utilitarista, no sentido pejorativo, com desprezo por valores
sociais e morais, Dewey, na opinido de Lourenco Filho® (1967), ndo admitia que educar fosse
conseguido por imposicdo e numa concep¢do de experiéncia como algo estitico, e sim como
propiciadora de uma maior capacidade de pensar, comparar e decidir com acerto e intima
convicgdo. Desse modo, se quero obter a almejada expressividade corporal como artista em cena,
devo submeter-me, ou noutros termos, viver as regras e normas procedimentais que me conduzam a
concretizacdo dos meus propdsitos, num ato consciente e, portanto autdnomo. Aqui, a possibilidade
de uma heteronomia decisdria, descarta per si, a idéia da liberdade pretendida para o alcance dos
fins.

A partir das consideragdes acima, essa pesquisa, a meu ver, ocupa um nao lugar — e por isso
mesmo busca construi-lo e ocupd-lo —, ou seja, situa-se entre os principios tedrico-metodolégicos da
educacdo formal e a dancga artistica profissional gerada em espacos particulares de formacao livre.
Ao desenvolver essa pesquisa questiono-me, se existiu de fato essa relacdo? Se ela existiu, é
possivel reconhecer como ela se deu, como proponho em minha hipdtese? E se tal hipétese se
mostrar verdadeira, como ela se situa e qual sua real importincia, no quadro atual do ensino de
danga no Brasil?

Com a morte de Klauss Vianna em 1992, como se encontra hoje, apds 13 anos, a
aplicabilidade de suas idéias? Que tipos de apropriacdes se deram de seus principios e métodos?
Onde estdo e que tipo de profissional tem deles langado mao? Pois que, quando, ainda em vida,
Klauss era procurado por pessoas dos mais diferenciados campos relacionados ao trabalho corporal,
como: Fisioterapia, Consciéncia Corporal, Educacio Fisica e atuacgdo teatral, dentre outras.

Dentre os vdrios aspectos interferentes na formagdo do ser humano, transmitidos
formalmente em escolas, seja em nivel primério, médio ou superior, acredito na possibilidade de
uma educagdo que ampliando os seus limites convencionais em nivel municipal, estadual e federal
capacite o homem na sua caminhada como ser social, politico, existencial e criativo, capaz de
contribuir para o desenvolvimento do meio em que vive. Nesse contexto as relagdes que os
individuos criam com seus corpos, e especialmente através da danca, tornam-se ndo mais um
acessOrio, mas antes, elemento de fundamental importincia enquanto arte e experiéncia, no
processo educacdo/individuacdo do ser humano. Conhecer seu corpo é também conhe(SER)se.

O campo da pesquisa em danga no Brasil, em nivel de pds-graduacdo, é ainda muito
recente, com pouco mais de 10 anos e tem privilegiado mais as pesquisas no dmbito das linguagens
cénicas, a histdria das artes do espetdculo, as dangas ligadas as tradicdes populares e étnicas,
pesquisas intersemidticas e a danca escolarizada’. As questdes especificas, ligadas ao ensino da

? Prefacio a edi¢do brasileira do livro Vida e Educaciio de John Dewey (1967).

3 O primeiro curso de graduacdo em danca do Brasil foi criado em 1956 na Universidade Federal da Bahia, o
segundo somente 29 anos depois, na UNICAMP, no Estado de Sdo Paulo. Os cursos de pds Graduagdo sé
aparecerdo em 1994, na PUC de Sido Paulo, dentro do Programa de Comunicacdo e Semidtica e
posteriormente na Bahia, em 1997 o PPGAC - Programa de P6s Graduagdo em Artes Cénicas, ou seja,
engloba também o teatro. No caso da PUC, sua origem remete-se ao CEC — Centro de Estudos do Corpo,
criado em 1986 pela Prof. Helena Katz, nicleo de profissionais, bailarinos ou ndo, que se reuniam para a
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danca artistica, sdo em nimero muito reduzido e aquelas que envolvem o trabalho desenvolvido por
Klauss Vianna nio tratam das questdes levantadas pela presente investigacao.

O BALE CLASSICO: origens e seu desenvolvimento em Belo Horizonte

Serd na corte de Catarina de Médicis, trazendo da Itdlia o coredgrafo Baldassarino
Belgioso, que se inaugura em 1581 o espago palaciano que conformard os inicios do que serd
reconhecido, ja no século seguinte, como o Balé Classico. A estréia o Ballet Comique de La
Reina, criacdo de um género de longa duracdo, d4 inicio ao que ficard conhecido como Balé de
Corte".

O Balé Classico, desde entdo, passard por inumeras modificacdes estilisticas, que
caracterizarao momentos histéricos como o barroco, o rococd, o neoclassicismo, 0 romantismo €
ainda suas manifestacdes nos fins do século XIX e as variacdes diversas no mundo contemporaneo.

Organizada sobre rigidos canones estéticos, a dancga classica do periodo, transformar-se-a

“...numa arte artificial e rigorosa, em que o significante tem mais importancia do que o
significado, o gesto mais importincia que a emog¢do que o produz. Ha ruptura entre
interioridade e exterioridade, o que explica o fato de a danca cldssica ser um repertério de
gestos sem significado préprio. Uma outra conseqiiéncia é que a expressdo individual, o
pitoresco o natural s@o recusados em favor de uma ordem estabelecida com desejo de
perenidade” (Bourcier, 1987: 113)

Pratica essencial de uma época fundada nas aparéncias, a danga classica serd grandemente
questionada na segunda metade do século XVIII, principalmente, por Jean Jacques Noverre, que em
suas Cartas sobre a Danga (1760), destacard a necessidade dos verdadeiros sentimentos humanos
como veiculos genuinos a serem expressos na a¢do dancada. Sobre a influéncia de um incipiente
romantismo propunha como Rousseau, a aproximagdo entre arte e natureza, “eliminando da danga
movimentos convencionais e as mises-em-scene artificiais [...] abriu terreno para o futuro e pediu
aos atores e bailarinos para mostrarem sua personalidade” (Garaudy, 1980: 33).

No final da primeira metade do século XIX, os grandes mestres do balé — italianos,
franceses e suecos — passam a trabalhar na corte dos czares, acasionando a transferéncia da tradi¢do
do balé classico para a Russia czarista. Ali serdo criados os grandes balés do repertério cléssico,
como O Lago dos Cisnes, A Bela Adormecida entre varios outros, bem como, dentro dessa
mesma tradi¢do, se formardo os nomes de grandes estrelas, como, Ana Pavlova, Michel Fokine e
Vaslav Nijinsky, dentre outros.

Ao inaugurar-se o século XX os ventos da modernidade, que ji sopravam no século
anterior, atingem uma vertiginosa velocidade nas suas duas primeiras décadas, trazendo profundas
transformacdes e questionamentos na consciéncia humana, nas relagdes entre os individuos, nas
artes, no campo cientifico, na politica e na economia, influenciando o0 modo como o homem se
percebe diante de si mesmo e se faz para si e para o mundo. A arte da danca na esteira dessas
transformacdes sofre os mesmos efeitos, tendo na figura da americana Isadora Duncan, o grande

discussdo em torno de temadticas ligadas a drea corporal. A UFMG, dentro do mestrado em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes, comegou a aceitar candidatos ligados a dancga, dentro da linha de pesquisa de Critica da
Imagem em Movimento a partir desse ano de 2005. Como se pode ver, sdo, no mdximo, 10 anos de avancos
nessa drea.

4 BOURCIER, Paul — Histéria da Danca no Ocidente — Sdo Paulo: Martins Fontes, 1987.
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expoente da danca moderna, através de uma proposta inovadora radicalizando sua posi¢do contra os
ditames da danca cléssica. E ela quem diz:

“Para mim, a danga ndo € apenas uma arte que permite a alma humana expressar-se em
movimento, mas também a base de toda uma concepcdo de vida mais flexivel, mais
harmoniosa, mais natural. A danc¢a ndo €, como se tende a acreditar, um conjunto de passos
mais ou menos arbitrdrios que sdo o resultado de combinagdes mecanicas e que, embora
possam ser Uteis como exercicios técnicos, ndo poderiam ter a pretensdo de constituirem
uma arte: sdo meios e ndo um fim” (Duncan, 1989)

Na Ruissia, ao assistir uma aula do grande mestre de danga Marius Petipa, escreve:

“O objetivo de todo esse treinamento parecia ser uma ruptura completa entre os
movimentos do corpo e os da alma. E justamente o contrdrio de todas as teorias sobre as

quais baseei minha danca: o corpo de se tornar translicido e € apenas o intérprete da alma e

do espirito” (Idem)’

O balé cldssico, embora também influenciado pela corrente do modernismo, no tocante a
busca de uma nova estética para sua continuidade manterd ainda, no campo do ensino e transmissao
técnica, os canones presentes no século XIX, e, em alguns casos, acentuando as caracteristicas de
rigidez e autoritarismo, seja na relacio professor/aluno, ou mesmo na relacdo coredgrafo/intérprete.

Com a I Primeira Guerra Mundial e a Revolucdo Russa de 1917, o Balé Russo de Serge
Diaghilev, entdo em tourné, nao retorna mais a terra natal, passando por vérios paises, nos quais
muitos de seus bailarinos passam a residir. Assim também é o caso do Brasil, que recebe muitos
desses artistas. Entre eles estd Maria Olenewa, natural de Moscou, cujo empenho e dedicacio,
proporciona a formacio da primeira geracio de bailarinos cldssicos no Brasil, fundando em 11 de
abril de 1927, na cidade do Rio de Janeiro, a primeira escola de dancas oficial do Brasil, com o
intuito de se criar um corpo estdvel de balé (Sucena, 1989). Entre os alunos ai formados estava
Carlos Leite, natural de Porto Alegre, nascido em 23 de julho de 1914. J4 como profissional
atuando junto ao Ballet da Juventude, quando esse apresenta-se em Belo Horizonte, em 1947,
recebe convite do Diretério Central dos Estudantes (DCE) para criar aqui uma escola de balé
classico (Vianna, 1990), a primeira da cidade, fato que se concretiza com sua mudanca para Belo
Horizonte. Dessa forma, inicia-se aqui o trabalho ao qual Carlos Leite se dedicaria até o final de
seus dias, o ensino do balé. Com ele nasce o Ballet de Minas Gerais, que, ao longo dos anos, apds
sucessivas transformacdes, tornou-se o que é hoje a Companhia de Dancas do Estado de Minas
Gerais. Segundo Alvarenga (2002)

“Inaugurada em 15 de marco de 1948, a escola funcionava numa sala do Diretério Central
dos Estudantes®, para um grupo de jovens que se ressentia da falta de um professor dessa
arte. Pertenciam a melhor sociedade mineira, portanto ainda intimidados pelos preconceitos.
Em abril de 1949 o curso muda-se para o edificio do Brasil Palace Hotel, colaborando com

> Idem.

® O Diretério Central dos Estudantes (DCE) notabilizou-se sempre pelo apoio a atividades culturais de
natureza diversa em BH, notadamente a danga, sendo o incentivador pioneiro da instalagdo da primeira Escola
de Danca Cldassica da capital, por Carlos Leite. Em a¢des conjuntas com 6rgdos municipais e estaduais,
empenhou-se em Festivais de Arte, mostras de teatro e de danca, e mesmo apoiando isoladamente tanto o
Ballet Minas Gerais como o Ballet Klauss Vianna, em suas excursdes pelo interior de Minas e mesmo fora do
estado. (O autor).
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o entdo Teatro Mineiro de Arte, e em 1950 ja estd no prédio do edificio .A.P.I.,, na Av.
Antdnio Carlos, até fixar-se, apds alguns anos, no atual Palacio das Artes”.

Dentre os muitos bailarinos e bailarinas que formou, estava Klauss Vianna, que ingressou

na sua escola em 1948 onde permaneceu até 1956, estudando posteriormente com Maria Olenewa.
Ainda segundo Alvarenga (2002) sobre os seus anos de formacgao junto a Carlos Leite dizia Klauss
Vianna que ndo obstante todo o respeito pela danga que o professor despertard em seus alunos, o
exercicio da paciéncia e o alto nivel de exigéncia com eles proprios, ele dizia: "Com trés anos de
danga vocé ndo sabe nem varrer o palco”; e acrescenta:

“..suas aulas ndo eram exatamente um primor de respeito humano ou artistico: eram
brutais, com ensinamentos que chegavam aos alunos através de xingamentos e varadas. E
qualquer questionamento mais insistente tinha apenas uma resposta: “Isso é segredo
profissional” (Vianna, 1990)

Porém, como mestre de uma prética ja internacionalmente reconhecida - a danca, através da técnica
cldssica — ele rapidamente domina esse campo em Belo Horizonte, onde, como expressdo maxima,
objetivam-se suas aulas e montagens coreograficas. Mas, nem por isso seus métodos deixavam de
ser muito criticados, como nos fala Angel Vianna’, aluna e integrante do Ballet de Minas Gerais:

Porém,

diz:

“Carlos Leite (ele era muito bravo) estava ensinando deboulé® e Klauss falou que estava
enjoando, entdo o professor disse a ele: vai 14 dentro, vomita e volta. O Klauss ia e
vomitava. E o professor ameagava com a varinha”.

Angel Vianna ndo deixa de reconhecer seus méritos e render-lhe sincero respeito, quando

“Carlos Leite veio com toda a garra [...] ele deu disciplina, conhecimento, nomenclatura,
histéria da dancga, e outras dreas da danca, como a danca espanhola, a popular, folcléricas de
outros paises [...] me daria toda a base e saber ndao s6 no corpo, mas o que fazer desde o
inicio com alguém” (Idem)

Dulce Beltrdo, aluna da primeira turma e posteriormente sua assistente de coreografia,

confirma sua severidade, mas também leva em conta que essa era uma atitude prépria da época:

“Carlos Leite era extremamente rigido, mas o gosto pelo que faziamos superava as
lambadas recebidas, e eram lambadas mesmo. Ele era extremamente rigido, mas com um
amor tdo grande pela arte dele, que ele transmitia isso prd gente. Fantdstico! Mas, naquela
época, era comum a rigidez nas relagdes, era um tempo mais severo. A gente tinha isso nas
familias, a gente tinha isso na tradi¢do, entdo a gente aceitava isso; nds ja estdvamos
acostumadas. Eu até escondia dos meus pais, mais do meu pai, pois com minha mae, nés

éramos mais abertas, porque voltdvamos roxas nas pernas”.’

7 Entrevista de Maria Angela Abras Vianna (Angel Vianna) em 29 de setembro de 2000, em Belo Horizonte.
¥ Variedade de giro executado com as duas pernas juntas, enquanto se segue uma dire¢io determinada no

espaco.

? Entrevista com Dulce Beltrdo em 4/10/2000, feita pelo autor.
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Também Marilene Martins'®, aluna de Carlos Leite e bailarina do Ballet de Minas Gerais, comenta
sua experiéncia, sob outra perspectiva:

“Carlos Leite era uma figura assim interessante a0 mesmo tempo que ele era rigido e muito
exigente, todo mundo tinha medo dele, eu ndo tinha medo dele, nunca tive, ele nunca falou
sério comigo porque eu morria de rir. Ele comecava a brigar comigo e eu achava tdo
engracadas as reagdes dele pra brigar! Um tampinha, desse tamanho, todo empertigado e
se movimentando e brigando e eu disparava a rir, e ele ndo agiientava e comecava a rir
também. Em mim nunca causou maior trauma, s6 uma vez. Porque ele jogava um
banquinho quando a gente ndo saltava direito, era muito divertido: macaco pula pri 14,
pula pra cd, aquela coisa pra ele ndo acertar o banquinho na perna da gente . Uma vez ele
mandou a Nena'' saltar, era uma “cabriole”'? que ela tinha que fazer e ela fazia, fazia,
cansava e comecava a errar tudo; af ele comecou a ficar muito bravo com ela e eu sei que
ele tinha uma varinha e comecou a bater no ombro dela com a varinha e ficou meio
marcado mesmo, o ombro, e eu fiquei muito triste com isso e comecei a ficar desapontada
quando vi que ela estava realmente sofrendo com aquilo. Mas, foi a tinica vez. Também
ela entendeu, eu entendi que era uma passagem mesmo, uma coisa assim que ele
descarregou na hora; eu sei que ele arrependia depois, porque ele virava uma seda com a
gente e comecara a tratar muito bem, era assim 8 ou 80.”

Se, como vimos pelos depoimentos, as experiéncias de severidade no aprendizado foram de
importancia menor para alguns, no caso de Klauss foi essa relacdo distante entre professor e aluno,
relacio por vezes ditatorial e que invalida a individualidade do aluno, que o marcou
particularmente levando-o a questionar profundamente esse tipo de experiéncia em sala de aula. A
mesma, ao contrdrio de auxiliar no crescimento do educando, favorece uma relacdo de submissao,
geradora, por sua vez, de uma guerra de egos entre os considerados capazes e os tidos como
incapazes. Nessa perspectiva, o professor, no entendimento de Klauss, é o deflagrador de um
processo que se inicia nele préprio. Ele diz:

“... o professor de balé é limitado, em geral frustrado por ser obrigado a parar de dancar
cedo e assim incapaz de dar amor, atencdo e incentivo aos alunos. O professor deveria ser
sempre um artista mais velho, mais sabio, com mais vivéncia, e que tivesse condi¢cdes de
criar um clima de compreensao na sala de aula [...] Uma sala de aula ndo pode ser isso que
vemos, onde a disciplina tem algo de militar, onde ndo se pergunta, ndo se questiona, nao
se discute, ndo se conversa. Com isso a tradi¢cdo do balé se perde em repeti¢des de formas,
onde todo o trabalho € feito aleatoriamente [...] A sala de aula, dessa forma, se torna apenas
uma arena para a competicdo de egos, onde ninguém se interessa por ninguém a nio ser
como pardmetro para a comparacdo [...] A sala de aula massificada tira a individualidade
do aluno e, se as pessoas nao se conhecem nem possuem individualidade, nao hd como
participar do coletivo. O corpo de baile tem que ser constituido por pessoas completamente
diferentes, para que os gestos saiam semelhantes: a inten¢do € o que importa.” (Vianna,
1990: 24 - 25)

"9 Entrevista de Marilene Martins, em 15 de outubro de 2000, feita pelo autor.

" Nena (Marlene Martins), apelido da irmd gémea de Marilene Martins, também integrante do Ballet de
Minas Gerais.

' Salto sobre uma perna, acrescido de uma ou duas batidas dessa perna naquela que est4 no ar. O Autor.
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Esses primeiros anos do aprendizado de Klauss sdao marcados por muitas idéias e
entusiasmo, com um discurso articulado com principios que valorizam a liberdade do individuo
pensante e que sente, liberdade que ele viria a defender por toda a sua vida, em contraste, parece,
com sua prdpria experiéncia pessoal, “cujo exercicio da liberdade foi cerceado por uma educagdo
muito rigida ” (Vianna, 1990). Ao mesmo tempo, procura desenvolver uma discussio segundo a
qual dancar passa a ser, antes de tudo, expressar-se, € ndo exibir-se através de uma técnica pela
técnica, em si. Busca antes a construcdo de uma arte preocupada com a individualidade que se
possa ver, com qualidade técnica sim, porém com algo mais que a ultrapasse, algo em que se
perceba o trabalho técnico existente, mas que também cumpra sua funcdo como arte capaz de
emocionar por um contetido que, enfim, toque o espectador. Klauss trouxe a reflexdo consciente
sobre o como e o porqué da prépria expressdo do individual para o coletivo, daquele que danca.

Ao longo dos anos 50, juntamente com sua esposa Angel Vianna, ele aprofundard suas
pesquisas, tanto no campo pedagdgico como coreogrifico, através da criagcdo de uma escola de
danca e posteriormente com a criagdo do Balé Klauss Vianna (BKV). Assim a modernidade em
danc;a13 finalmente aporta em belorizontina, cujo Balé Moderno, encontrard seu primeiro norte,
lancando as bases de toda uma grande construgdo. E dentro desse contexto que proponho esse
projeto de pesquisa, aprofundando o estudo sobre o trabalho desse pensador e pedagogo da danca
no Brasil, Klauss Vianna, cujo processo de reflexdao sobre o ensino da danga artistica no Brasil,
abarca tanto o campo tedrico quanto prético dessa arte, marcado por séculos de autoritarismo nos
vérios paises em que se estabeleceu. As priticas da danga artistica, fundamentadas na danca
cldssica, passardo, em nosso pais, por uma profunda transformacéo a partir das pesquisas de Klauss
Vianna.

REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO E FONTES

Para compreender o processo pelo qual se deu a aproximacgdo de Vianna das idéias de
renovagdo educacional no século XX trabalho com o conceito de recontextualizagdo, como
utilizado por Basil Bernstein (1990), quando escreve que os discursos pedagdgicos sdo de fato a
apropriacdo de outros discursos, colocando-os sob a tutela de outras finalidades que podem até
mesmo ndo existir no terreno em eles foram produzidos. Desse modo esse autor ndo considera
estranho que os educadores componham seus textos com base em nog¢des oriundas de vdrias fontes
como propdsito de atender a fins educacionais que sdo, em ultima instancia, guiados por idedrios
politicos e sociais.

Buscando reconstruir os ambientes sociais propiciadores da circulacdo de idéias e
influéncias na trajetéria de Klauss Vianna, nos quais se postula uma interdependéncia na formacao
de redes e as sensibilidades ai desenvolvidas, destaco o uso do conceito de [ugares de
sociabilidades™ de autores como, Jean Francois Sirinelli e Michel Trebitsch.

Outro conceito presente é o de moderno, conceito complexo, uma vez que assume facetas
diferenciadas dependendo do tipo de andlise onde é empregado, e vem nao cheio de ambigiiidades
nas tentativas de diversos autores em esclarece-lo, porém, em suas linhas gerais, e, no sentido dessa
pesquisa, aproxima-se do entendimento que dele t€m alguns autores, a partir do século XIX, como

5 As idéias de modernidade em danca, passam pelos trabalhos de Jacques Dalcroze, Rudolf Laban e
especialmente, Isadora Duncan. Entre todo um idedrio proposto, somam-se as praticas de movimentos mais
organicos e livres para o corpo; o dancar com os pés descal¢os; o uso de indumentdrias inspiradas na tradi¢dao
grega antiga, dentre outras praticas. (O autor)

'* SIRINELLI, Jean Francois — Os Intelectuais in Por uma Histoéria Politica -
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Marx e Engels, que no Manifesto Comunista (1848/1998: 14), expressam-no como uma
experiéncia onde “tudo o que é solido desmancha no ar’, uma vez que

“...anula todas as fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e
ideologia: nesse sentido pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana. Porém, é
uma unidade paradoxal, uma unidade de desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdo
de permanente desintegracdo e mudanca, de luta e contradicdo, de ambigiiidade e angustia”
(Berman,1987: 15).

Dentro dessa modernidade, desenhou-se, especialmente no campo das artes, 0 movimento
que passou a chamar-se Modernismo, este associado as experiéncias das vanguardas estéticas, como
a expressdo de uma nova cultura e subjetividade. Este procura opor-se de forma radical ao passado,
visto como antigo. Assim se inserem as pesquisas sobre o movimento de Frangois Delsarte, Emilie
Jacques-Dalcroze, Rudolf Laban e de Isadora Duncan, que produzem efeitos fundamentais no fazer
da danga no século XX, aportando elementos que a diferenciardo dos ensinamentos consagrados
pela técnica cléssica.

Francois Delsarte (1811-1871), segundo Bourcier (1987)", foi um misico fracassado,
concentra suas reflexdes e experiéncias nas relacdes entre a alma e o corpo, procurando entender
como o corpo € capaz de traduzir os estados sensiveis interiores. Seu sistema o Delsartismo, ndo foi
por ele codificado, sendo esquematizado pelo seu discipulo Alfred Giraudet. Para ele todo o corpo
deve ser mobilizado para o exercicio da expressdo, principalmente o torso, motor fundamental do
gesto na dangca moderna; as relagdes entre tensdo e relaxamento muscular, intensificando a
expressividade; todos os sentimentos sdo passiveis de tradugdo corporal.

Emile Jacques-Dalcroze'® (1865-1950), musico de formagdo, ao procurar solucionar
problemas pedagdgicos com seus alunos do conservatério, principalmente de ritmo, Dalcroze
desenvolve uma série de procedimentos que cada vez mais utilizam a totalidade do corpo na
compreensdo e assimilacdo das questdes ritmicas, criando assim uma verdadeira educagdo
psicomotora. A partir daf desenvolvera, cada vez mais, complexas relacdes entre som e movimento,
lancando as idéias de “sentido muscular’ para se chegar a uma ‘“‘consciéncia ritmica”, que se
representa por um “movimento ritmico”. Seus exercicios de polirritmia, execu¢do simultdnea de
diferentes ritmos em diferentes partes do corpo, atingem um alto grau de dificuldade, bem como os
de polidinamica, a execu¢do simultinea de movimentos com diferentes gradacdes de tensdo. Todos
esses elementos estardo presentes nas produgdes da danca moderna ocidental.

Rudolf Laban (1879-1958), um tedrico dos estudos cinéticos, desenvolverd um sistema de
andlise do movimento de grande eficdcia ndo s6 para o ensino, como também, para o registro dos
mesmos, a labanotacdo."” Seu sistema langard bases importantes para a moderna danga expressiva
alemd, que aportard no Brasil, com o trabalho de Rolf Gelewski dentro do Departamento de Danga
da Universidade Federal da Bahia.

Isadora Duncan (1878-1927), sera de fato a grande pioneira da danga moderna, ao longo de
sua curta vida. Embora nio tenha deixado um sistema regular os principios norteadores dos
movimentos para suas dancas, serdo basilares para todos os movimentos de dancga preocupados com
a investigacdo e ampliacdo da capacidade expressiva do ser humana. Para ela “a danca é a
expressdo de sua vida pessoal”. Desinteressada pela técnica procurava a execugdo de “movimentos
livres” que “escutavam as pulsagdes da terra” na observacdo da natureza que a inspirava, a “onda,
nuvem, vento, drvore”."®

' BOURCIER, Paul. Histéria da Danca no Ocidente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1987.

16 COMPAGNON, Germaine. Educacion Del sentido ritmico. Buenos Aires: Kapelusz, 1975.
" LABAN, Rudolf. O Dominio do Movimento.Sio Paulo: Summus, 1978.

' DUNCAN, Isadora. Minha Vida. Rio de Janeiro: José Olympio, 1989.
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No corpus documental da pesquisa inserem-se: livro “A Danga”, escrito por Klauss Vianna;
a sistematizacdo de dados obtidos em consulta de acervos publicos e particulares; entrevistas com
os artistas que foram alunos de Klauss Vianna, outros que trabalharam com ele em espeticulos de
danga, e, ainda, os que participaram de suas pesquisas sobre o movimento e criagcdo e que hoje
utilizam-se de seu método; consulta em jornais, registros de imagens em videos, programas de
espetdculos e outros; depoimentos de agentes culturais, empresdrios, produtores, organizadores de
festivais, diretores teatrais, jornalistas, enfim, pessoas que de uma maneira ou de outra participaram
desse momento histérico, junto a Klauss Vianna.

Assim, tomam corpo fontes documentais importantes onde - seja pela apresentagdo e/ou
mesmo pelo texto constantes nesses materiais - pode-se detectar transformacdes que explicitam
idedrios propostos nessa renovagdo da pedagogia do movimento dangado no Brasil.

Desse modo procuro desvendar os possiveis didlogos do ensino da danca artistica, a partir
dos espacos privados, com as idéias pedagdgicas da educacdo formal.
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